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rank Bungarten gehort seit iiber zwanzig

Jahren zur Weltspitze seines Fachs. Musi-

kalisch sieht er sich ,,irgendwo zwischen

Claudio Arrau und John Coltrane”. Er ge-
hort zu den stillen, aber unangepassten Musi-
kergroflen, die keinen Wert auf Ruhm und
Schlagzeilen legen. Seine Einspielungen iiberra-
schen durch originelle Konzeption und setzen
stets interpretatorische Mafdstibe. Die Musik-
szene betrat er 1981, als er den ersten Preis des
damals hochstdotierten Gitarrenwettbewerbs in
Granada aus der Hand des legendiren Andrés
Segovia erhielt. Seitdem spielte er auf den wich-
tigsten Festivals und Bithnen des deutschspra-
chigen Raumes und in iiber 40 weiteren Lin-
dern der Welt. Er unterrichtet als Professor in
Hannover; eine zweite Professur in Luzern gab
er zuletzt zugunsten seiner kiinstlerischen Akti-
vititen auf. Frank Bungarten wurde 2005 mit
dem ECHO Klassik als ,Instrumentalist des
Jahres* ausgezeichnet. Mit Norbert Ely fiihrte er
ein langes und intensives Gesprich anlésslich
seiner neuen Aufnahme. Ein Auszug:

Norbert Ely: Herr Bungarten, Sie veroffentli-
chen in diesen Tagen eine CD mit dem Gesamt-
werk fiir Gitarre von Heitor Villa-Lobos. Und da
lernt man in der ,Suite populaire brésilienne”
einen Gitarristen kennen, der sich offenbar mit
Volksmusik anfreunden kann; in den ,,5 Préludes*
wiederum begegnet einem ein Musiker, der
seinen Bach kennt. Wie vereinen Sie das auf
einem Instrument?

Frank Bungarten spielt Villa-Lobos
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Aktuelle Konzerte:

02. 11. 2010
Marmorsaal im Weissenburgpark, Stuttgart

20. 11. 2010
Heinrich Schitz Residenz, Dresden

08.-12. 12. 2010
Calcutta Internat. Guitar Festival, Indien

27. 01. 2011
Brasilianische Botschaft, Berlin

20. 02. 2011
Hochschule fur Musik, Theater und
Medien Hannover

22. 02. 2011
Brotfabrik, Frankfurt

www.frankbungarten.de

Frank Bungarten: Das Instrument, das mich
als Kind zuallererst beriibrt und den Grund-
stein fiir meine eigene Asthetik gelegt bat, war
die Kirchenorgel. Ich habe spditer festgestellt,
dass ich unbewusst dazu neigte, aus der Gitarre
eine Orgel machen zu wollen. Das hat auch
dazu gefiibrt, dass ich mich so friih mit Bach
beschiftigt und dann einen Weg gefiunden habe,
die Sonaten und Partiten von Bach auf der
Gitarre auf eine Weise zum Klingen zu bringen,
wie es das zuvor nicht gab. Ich fand, glaube ich,
die Gitarre nicht des Gitarrentons wegen reiz-
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voll, sondern ich wollte ibr noch einen ande-
ren Ton, einen anderen Klang abgewinnen.

NE: In der ,Suite populaire brésilienne* von Villa-
Lobos finden sich wiederum Klinge, die eher an

FIRT

einen ,violdo“ aus dem ,sertao* erinnern, also
an die typische Gitarre aus den Trockenregio-
nen des brasilianischen Nordostens....

FB: Genau. Und in der 11. Etiide gibt es eine
Stelle, die wirklich total davon beeinflusst ist.
Die das ganz direkt zitiert. Und es ist beein-
druckend, wie Villa-Lobos es vermocht hat, die
Kliinge dieser authentischen Volksinstrumente
auf ein Kunstinstrument, auf die sechssaitige
Konzerigitarre, zu iibertragen.

NE: Fast alle Sitze der ,Suite” tragen den Unter-
titel ,,choro*. Als letztes Stiick auf der CD findet
sich wiederum der bekannte ,Chéro Nr.1“.



,Choro“ bedeutet eigentlich ,Klage* oder ,,Wei-
nen“. Da ist der Erzdhler gefordert. Welche
Geschichte erzdhlen Sie in der Suite?

FB: Eine Geschichte, die ganz weit zuriick geht
in die Geschichte Brasiliens. Also eines Landes,
dessen Siiden von weifsen Einwanderern ge-
prgt ist, die wiederum ibre eigene Musik mit-
gebracht hatten, die aber auch alle moglichen
Einfliisse assimiliert baben, auch Einfliisse der
urspriinglichen Bevolkerung. Und umgekebrt
bat die Urbevolkerung Dinge aujgenommen,
die von aufSen kamen, von den Einwanderern.
Da gebt es also um eine der ersten Synthesen
aus schwarzafrikanischer, indianischer und
europdischer Musik. Das entwickelt sich etwa
gleichzeitig mit dem Blues in Nordamerika.
Ein typisch brasilianisches Gefiibl ist aller-
dings die , saudade”: Einerseits Lebenslust und
,Jaissez-faire” und anderseits Sebnsucht nach
etwas, was nicht kommen will.

NE: : In den ,,5 Préludes* setzt sich Villa-Lobos
mit Johann Sebastian Bach auseinander. Das stellt
den Gitarristen vor die besondere Herausforde-
rung durch die Polyphonie.

FB: Das ist eines meiner Lieblingsthemen.
Und ist es immer gewesen. Polyphonie auf der
Gitarre! Die Gitarre wird viel zu wenig als
polyphones Instrument gespielt und behan-
delt! Bei etwa 99 Prozent dessen, was wir auf
der Gitarre gespielt horen — egal ob Kunstmu-
sik oder Popmusik — wird die Gitarre als ein
Instrument behandelt, auf dem man Akkorde
,Schrummen® kann. Man kann also Akkorde
schlagen — vielleicht auch arpeggieren — und
man kann einzelne Linien spielen. Die Alt-
meister wie Segovia haben im Grunde so
gespielt. Die haben immer die schone Melodie
gesucht oder den fetten Akkord. Es gibt
noch keine grofse Tradition, die polyphonen
Aspekte des Instruments berauszuarbeiten.
Und da ist es in der Tat so, dass Villa-Lobos
ein Meister in der polyphonen Stimmfiihrung
auf diesem Instrument war.

NE: Sie haben Ihre eigenen Fingersitze?

FB: Ich habe meine eigene Technik ent-
wickelt, Gitarre zu spielen. Was dagegen die
Fingersditze angebt, so finde ich: wenn der
Komponist selbst Gitarre gespielt hat — und
Villa-Lobos war auch ein genialer Gitarrist —
dann ist sein Fingersatz die Musik.

NE: Fiir welche Fassung der 12 Etiiden haben Sie
sich entschieden?

FB: Ich habe mich hundertprozentig fiir das
Manuskript entschieden, also die Handschrift

Zuletzt veroffentlichte Einspielungen:

von Villa-Lobos, die
1928 in Paris entstan-
den ist. Es ist eine
wunderbar ausgear-
beitete Handschrift.
Ich habe mir Villa-
Lobos friiber eber als
verschlamptes Genie
gedacht und konnte
mir nie vorstellen,
dass er wirklich so
akademisch genau notiert. In dieser Fassung
sind alle Dynamik-Angaben, die Akzente genau
vorgegeben. Die unterschiedliche Dynamik in
den verschiedenen Stimmen — wo wir schon
von Polyphonie gesprochen haben — und die
Temposchwankungen sind genauestens an-
gezeigt. Und eben seine eigenen Fingersditze.
Es ist so ausgearbeitet, dass es nicht den
geringsten Zweifel daran geben kann, dass
das alles dezidierte kompositorische und
musikalische Absicht ist. Spdter gab es dann
ein Druck-Manuskript, das davon abwich.
Und mit dieser gedruckten Ausgabe bin ich
aufgewachsen. Ich habe als Elfjibriger damit
angefangen und diese Fassung vierzig Jabre
lang gespielt. Fiir die nun vorliegende CD
musste ich also von vorn beginnen. Und ich
finde: es bat sich gelohnt.

NE: So wie Sie die Etiiden spielen, sind das nicht
nur Ubungen der technischen Fertigkeiten, son-
dern es sind Studien zum Klang der Gitarre. Eigent-
lich schon Studien zum Kosmos der Gitarre.
FB: Man dringt wirklich, wenn man diese
Werke erarbeitet, in diesen Kosmos ein. Und
man entdeckt Moglichkeiten, die nie zuvor in
dieser Form aufgedeckt worden sind. Ich sagte
Ja vorhin schon, dass ich mich ein bisschen
wie ein Gitarrist wider Willen fiible. Die Musik,
die ich gebort und an der ich mich orientiert
babe, das war iiberwiegend Klaviermusik,
Orgelmusik, Kammermusik, Orchestermusik.
Und das hat eigentlich meine Klangvor-
stellung beeinflusst. Bei Villa-Lobos trifft das
alles zusammen, denn er hat eine unvorstell-
bare Menge an Orchestermusik komponiert,
bingegen wabnsinnig wenig Gitarrenmusik
geschrieben. Und was er im Obr hatte — dieser
Kosmos“, von dem Sie sprechen — das war
Musik von einer ganz anderen Dimension.
Und das merkt man: dass er von dieser Vor-
stellung ausgebt und dass er so die Stiicke von
innen heraus erarbeitel. Und das kommt mir
sehr enigegen. Dieser expressive Gestus, das
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Exzessive in den Etiiden — das ist wunderbar
und einzigartig.

NE: Am Schluss der CD steht der ,,Choro Nr.1%.
Da gibt es Momente, etwa Tempoverinderun-
gen, wie man sie eigentlich aus der Caféhaus-
Musik kennt...

FB: Ich habe sebr lange dariiber nachgedacht,
wie ich diese CD aufbaue und in welcher
Reibenfolge die Stiicke gespielt werden. Im
Prinzip ist die CD chronologisch aufgebaut.
Das beginnt mit den friihesten Stiicken, mit
der ,Suite populaire brésilienne“. Dann kom-
men die ,, 12 Etudes” — das ist die reife Phase
von Villa-Lobos. Die ,.5 Préludes” gehiren der
Spdtphase an, wo er noch einmal zuriick-
blickt und zu allem noch einmal seine spezi-
fische Sprache findet. Den ,Chéro Nr.l“
spiele ich als Zugabe. Das ist das einzige
Stiick, das nicht in der historisch richtigen
Reibenfolge kommt, sondern wie eine Zugabe
im Konzert. Und die Interpretation ist ange-
lebnt an die choro-Technik in Brasilien, wo
man auf der Strafse gespielt hat und in den
Salons, und das mit einer Kraft, einer Freiheit
und einer Fibigkeit zum Improvisieren, wie
dies alles in der klassischen Musik eigentlich
gar nicht mebr vorkommt. Und das muss eben
auch zu horen sein.

NE: In Lateinamerika kennt man zwei unter-
schiedliche Definitionen der Gitarre. Die einen
sagen, die Gitarre sei wie eine Frau — sie sieht ja
auch ein wenig so aus. Die anderen meinen: Die
Gitarre — das bist du selbst; sie ist deine Seele!
Auf welche Seite wiirden Sie sich schlagen?

FB: Also das war in der Tat eines der
schonsten Komplimente, die ich je bekommen
babe. Das war in Chile, als ich zum ersten
Mal in Siidamerika spielte, Anfang der 80er
Jabre. Da meinte eine Zuborerin: ,Sie be-
bandeln Ihre Gitarre wie eine Geliebte!” Und
da habe ich gedacht: Okay! Damit kann ich
was anfangen! |



